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Quando un anno fa cominciammo a lavorare attorno al progetto che avrebbe dato vita a questo spettacolo
decidemmo che rispetto ai precedenti questo avrebbe cercato di descrivere e testimoniare |4 condizione socia-
le contemporanea. Si trattava di una scelta non facile naturalmente, oltre che contraria all’andamento de] tea-
tro d1 questi anni votato semmaj al disimpegno e apparentemente Incapace di parlare dell’oggi. Per noi poi le
cose s1complicavano: i nostri strumenti formali erano quelli della poesia, dellanarrazione per immagini, del-
le suggestioni evocative, ad esempio, di una musica in rapporto ad un COrpo o ad un oggetto in movimento.
Niente a che vedere insomma con gli stilemi del Teatro Politico, con cui non avevamo € non abbiamo niente
In comune.

Pensando al presente e alla condizione precaria in cui versa il mondo, a dieci anni dalla fine dj questo se-
condo millennio, a noi ¢ venuto immediato pensare ad una Apocalisse. Proprio nel momento 1n cui di fronte
al fallimento dei regimi dell’Est si vanno celebrando con arrogante opulenza i fasti del benessere dell’Occi-
dente, per contrasto puo nascere istintivo il desiderio di raccontarne la fine.

Partiti dall’ Apocalisse dj Giovanni, per analogia abbiamo sucessivamente pensato ad Artaud ed al suo
splendido saggio 1/ teatro e Iq peste. Tentando una nominazione per metatore potremmo dire che oggi il can-
Cro c1 divora nel silenzio delle nostre case, s1 nasconde dietro la maschera della democrazia la cui liberty ap-
parente € basata sull’assoluta mercificazione e sull | | | '

za dirompente ed cvocativa, rappresenterebbe in questo senso la viad’accesso attraverso Ia quale la malattia
S1rivela.

E a questo punto, e SCMPre per analogia, che siamo giunti a Camus e al suo romanzo La Peste. Nessuno di
nol aveva ancora letto questo libro, anche se per la veritd un PO’ tutti eravamo cresciuti leggendo e amando
gl1 autori dell’esistenzialismo francese. A questi autori, anzi, la cui scomparsa dal dibattito culturale odierno
appare come una specie di lapsus, una preoccupante rimozione, siamo invece convinti si debba tornare per
tentare di far ripartire da qui una riflessione sull’oggi e sulla stessa nozione dj Impegno.

Nato come libera riscrittura teatrale del romanzo, quUESto spettacolo si € poi ulteriormente trastormato duran-

te la lavorazione in una personale rivisitazione dell’intera opera letteraria di Camus. Albert Camus non ha
mal Scritto niente che portasse 1l titolo La citta chiusa, ma crediamo ugualmente sia possibile rintracciare al-

Nello spettacolo coesistono testi d1 provenienza diversa: oltre che al romanzo La Peste naturalmente (di cui
(Jui S1 conserva la struttura narrativa), sono presenti testi tratti da Il Rovescio e il Diritto (che ¢ il suo primo

nica di un uomo si rafforza nei suo; sucessivi e molteplici aspetti, che sono le opere. Le une integrano le al-
tre, le correggono e le riatferrano, le contraddicono anche |

Non era possibile per noi dunque, una volta accostatici al suo romanzo e iniziando questo lavoro, sottrarci
d questa visione unitaria della sua opera.
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Ad Orano, una piccola citta banalmente uguale atante altre, si diffonde improvvisamen- |
te una strana febbre.” Migliaia di topi vengono a morire all’aperto. L’epidemia si estende
e gia qualcuno comincia a morire. Gli abitanti cercano di minimizzare, di ignorare gli e-
venti che invece precipitano. Si dichiara lo stato di peste. La citta ¢ chiusa.

Esiliata in questa citta e separata dal resto del mondo, la gente ¢ costretta a fronteggiare
una malattia che non puo piu ignorare. In questa lotta contro la morte, necessaria anche
se apparentemente vana, gli uomini scoprono una nuova solidarieta. Cid0 che prima era
sentito intimamente straniero, ora lo si condivide con tutti. II male che un solo uomo pro-
vava diviene peste collettiva. L’evidenza della malattia, pur nella sofferenza e lacerazio-
ne, trae I'uvomo dalla propria solitudine. Fonda su tutti il primo valore: mi rivolto dunque |
siamo.

Ma cosi com’era comparsa la malattia improvvisamente scompare. Tutto sembra tornare
come prima. Il cancro delle abitudini e dell’apparente benessere confina gli uomini all’im-

potenza e li 1sola. Cio che resta, nonostante tutto, ¢ ancora la necessita di conservare il
sentimento della rivolta.




Io allora cercavo di radunarmi alla
mente quello che sapevo della malatua.
Delle cifre mu ondegglavano nella
memoria, € mi dicevo che
la trentina di1 grandi pestilenze conosciute
nella storia avevano fatto quasi cento
mulioni d1 mortl,

Ma che cosa sono cento milion1 di morti?
(Quando s1 fa una guerra a malapena s1 sa
COSa $1a un morto.

E siccome un uomo morto non ha peso
che quando lo s1 ¢ veduto,

cento mulioni di cadaver sparst attraverso
la storia non sono che una nebbia nella
fantasia.

Ricordavo la peste d1 Costantinopoli che
secondo Procopio aveva fatto diecimila
vittime 1n un giorno. Diecimila mortt
fanno cinque volte 11 pubblico

di un grande cinematograto.

Ecco, bisognerebbe tar questo:

radunare le persone all’ uscita di cinque
cinematograti, condurle 1n una p1azza
della citta e farle morire

a mucchi per vederci un po’ chiaro.
Almeno s1 potrebbero mettere det visi noti
su quel cumulo anonimo. Ma naturalente
¢ impossibile fare questo. E poi,

chi conosce diecimila visi?

D’altronde uomini come Procopio non
sapevano contare la cosa € notoria.

A Canton, settanta anni or sono, quarantamila topi erano morti di peste prima che il flagello si interessasse
degli abitanti. Manel 1871 non ¢’era modo di contare 1 topi. S1facevano 1 calcoli approssivativamente, all’1n-

grosso, € con evidenti possibilita di errore. Intanto, se un sorcio € lungo trenta centimetri, quarantamila
sorci allineati farebbero...

Teatro del Lemming

Il Teatro del Lemming si forma a Rovigo nel 1987. Nello stesso anno alllestisce lo spettacolo “Frammenti” e in quello
sucessivo ‘Sogno dentro Sogno”, quest ultimo fra ['altro vincitore del premio G. Totola a Verona.

Questi spettacoli coniugano all'interno di originali strutture narrative gli aspetti puramente evocativi consoni al
linguaggio teatrale. La parola ha perso la sua centralitd, non c'e¢ un testo che preceda la messinscena: anzi in ‘Sogno
dentro Sogno” fra i moteplici materiali usati il punto di partenza poteva essere identificato in un quadro di Escher. Il
dato visivo, la presenza fondante della musica, ['uso dei corpi nello spazio scenico quasi a disegnare misteriosi
geroglifici, tutto concorre a costituire un lavoro in cui i segni hanno gia il valore di significati.

Nel 1989 il gruppo realizza un'opera video, “Il Paesaggio Mancante”. Con lo strumento video si realizza una
narrazione per sole immagini e suoni.

Oltre alla produzione propriamente artistica, il Teatro del Lemming ha organizzato nella sua cittd due rassegne di
teatro, a cui hanno partecipato alcuni dei gruppi piu interessanti della ricerca teatrale italiana.
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